Tarsadalom és kultira - avagy igy fujtok ti...

Erdekes dolog az embereket olyankor figyelni, mikor tévoli népek népzenéjét
hallgatjak. Vegylunk egy atlageurdpait, akinek mondjuk kozel-keleti zenét jatszanak le. A
leggyakoribb vélekedés az, hogy a hallott zene ,hamis”. Az illet6 nyilvan atlagos hallassal
rendelkezik, de ugyanakkor nem hallott még a keleti hangsorok negyedhangjairdl - szamara
a keleti zene (mondjuk a klasszikus arab ud-muzsika) valdéban egyszerien hamis. Aki
azonban érdeklddik az ilyen zenék irant, az valdszintlileg tudni fogja, hogy a keleti hangsorok
egészen egyszerien mas matematikai alapokon all6 hangkozoket haszndlnak, mint mi,
ugyanakkor az illet6 temperalt skaldhoz idomult halldsa ett6] még nem fogja konszonansnak
érezni a hangokat, de ezt a hallasbeli ,kényelmetlenséget” egy intellektudlis kompenzacidval
fogja kezelni, és igy a ,hamis” -itéletet az ,egzotikus”, esetleg ,érdekes” -itélet valtja ki.
Ugyanez a mechanizmus azonban nem fog mikodni akkor, ha ez az illet6 egy Bach-
hegedtpartitat hallgat végig, amelyet az el6ad6 hamisan, esetleg talan véletleniil ugyanolyan
hangkozbeli eltérésekkel ad eld, mit amilyenek a keleti hangsorban kiilonboznek a temperalt
skalatol - ez esetben az eurdpai zene kivdnalmainak megfeleld elvarasok fognak domindlni az
itéletében.

Vizsgaljuk meg kozelebbrol a temperalt skalat. Bar alapjai matematikaiak, eredetileg a
jelen formdjaban nem létezett. Pithagordsz kisérletei a rezgé hurhosszal megalapoztak, de
egyetemessé tételéhez némi alakitgatdsra, méretre szabdsra volt sziikség. Az igy nyert
hangkozok egyszeri szamitdsokkal, és ami a fontosabb, minden helyzetben egyforman
alkalmazhat6 képletekkel megadhatdk, tehat univerzalisak lettek; ugyanakkor egyes hangok
kis mértékben eltértek a természetes, felhangokbol levezethetd, eredeti europai
hangkozoktdl. Ezeket az eltéréseket Bach koraban - amikor a temperalt skala megsziiletett
(Lasd Bach Das Wohltemperiertes Klavier-jat, mint e vallalkozds zenei igazoldsanak
gigantikus gyakorlatat) - még taldn kissé ,szokni kellett”, de mara mar kultdrank
legalapvet6bb részévé valt, és, mint lathatd, etalonként hasznaljuk, még akkor is, ha nem
tudunk réla.

Vagyis - mondhatjuk, hogy egy sziiletett arab ud-jatékos hamisnak hallja a mi skalankat, ha
éppenséggel hianyzik beldle az affinitds a szdmara egzotikus irant.

Habar a tarsadalom - mint globdlis egész - legegyetemesebb kozlésmddjainak soraban
a zene el6kelé helyen 4ll, ennek gyakorlata tarsadalmankén kiilonb6z6 is lehet - s6t, a
legtobbszor teljesen az is. Ez egyrészt egy horizontdlis elkiiloniilés, amit az egyes foldrajzi-
etnikai csoportok eltér6 hagyomanyai, a régebbi korokban megalapozott zenei
elméletrendszerek egymdstol dOhatatlanul kiilonbozé szerkezete eredményezett. Az Okori
Kindban példdul a helyi filozéfia transzcendens megkozelitései szerint rendelték el a
hangkozok aranyat, és talan ismeretes a torténet a kinai zenészrél, aki tiltott hanga hurral
hasznalta hangszerét, ezért haldlra itélték. A horizontdlis mellett azonban a vertikdlis
elkiilloniilés is jellemz6 a zene valtozataira. Ez taldan nem is annyira a hangk6zokben nyilvanul
meg, mint preferdlt hangsorok, harmoénidk, hangszerek és az el6adasi gyakorlat
killonbo6zésében.

Nézzilkk, mirél is van sz6: egy adott tarsadalom kulonb6zé miveltségi rétegeinek,
szociologiai értelemben vett csoportjainak zenei elvarasairdl, zenei szokdsairél. Maradva
még egy gondolat erejéig a hangkozoknél, a jazz és a blues, mint rétegzene hangkozei a
temperalt skalan belili, kisebb hangkozoket is megengednek, sét, nagy elészeretettel
hasznalnak, ha nem is hangsulyos helyen, de harmoniai atmenetekben mindenképpen. Ennek
oka a hangszerelés tradicidiban (harsona, fémhuros gitar, stb) kereshet6, meg a blues



rabszolga-el6addi multjanak énekes-gyakorlatdban, de valdjaban ezeknek az alapja mar az
afrikai zene nem-temperaltsagat hozza at az amerikai-europai zenébe - erre talan a legjobb
példa a maig él6 semleges tercet hasznalé konszonancia, ami tipikus afrikai éneklési mod -
az europai dur-moll alapi zene ezt csak a bluesban, és az ahhoz kozel alld6 mufajokban
fogadja el. Ez pedig mar komolyan felveti a kérdést, van-e létjogosultsaga a kulturalis
prekoncepcionak olyan matematikai-fizikai-esztétikai vonatkozasokban, mint amilyen a zene.

A vertikalis elkiloniilés még latvanyoasabb a csoportok egymas kozti megitélésében.
Hogy ki, milyen zenét hallgat, az nagyon erés itéletalkotd tényezd, ami akar 6sszekotni, akar
elvalasztani is képes bizonyos csoportokhoz tartozd egyéneket. A dolog érdekessége olyan
visszacsatolas-szeri folyamatokban lathaté a legjobban, ahol a szemink lattara alakul ki
valami szétvalads. Példanak okaért kisérjik végig a gitdrozas torténetét. A gitar a 19.
szazadtol kezdve nyeri el mai alakjat, hurozasat, hangoldsat, kinézetét és nem utols6 sorban
mar emlitett blues-zenészek, akik konny(i, hordozhaté mivolta miatt ragaszkodnak hozza.
Ezzel azonban kialakul egy olyan jatékstilus, ami a korabbi ujjal pengetett szalonhangszert
pengetdvel megszdlaltatott, hangos kiséréhangszerré 1épteti eld. Az afro-amerikai elemekbol
allo zene félhangok kozotti hangkozei nyujtassal képezhetok csak ezen a hangszeren, hiszen
menzurajan mar évszazadok ota csak a temperalt hangok szo6laltathatok meg, koszonhetden
a fémbdl vald érintéknek. Ez viszont kotelezOvé teszi a nyujtasra érzékenyebben reagdalo
fémhturokat, valamint a lapon elhelyezett koptaté hasznélatat, amely a pengetdvel valo jaték
miatt sziikséges. A bal kéz eddig csupan tdmaszto céllal hasznalt hiivelykujja is szerepet fog
jatszani a lefogasban; vékonyabb lesz a nyak, vastagabb a gerenddzat - kialakul az eredeti
gitdr egy valtozata, amelyen a kozben koncerthangszerré fejlodott ,klasszikus” gitar
jatékmodjat alkalmazd zenész mar nem tud rendesen jatszani. De szocioldogiai okok miatt
nem is akar, sem 6, sem a blues-jatékos - s6t, egymds hangszerét, technikdjat esetleg
kolcsonosen le is értékelik.

Erre a leértékelésre mutat a kovetkezo példa is. A 17. szdzadban a trombita korantsem
volt az a fejlett hangszer, mint manapsag - szdjiireg-, ajak-, kéz-, és egyéb valtoztatasokkal
lehetett ugy-ahogy megkozeliteni a kivant hangokat rajta. Marmost - leginkabb a Hanza-
varosokban - kétféle trombitdscéh mikodott egymdas mellett. Ezek egyike volt a varosi
alkalmazasban 4all6 jelz6trombitds-céh, akik szignalokat, egyszeriibb futamokat,
kommunikdcios célu dallamokat fajtak a hangszer alsé regisztereiben. A trombita, mint
természetes hangsort hasznalé hangszer, ezekben az alsé regiszterekben a legtisztabb,
legércesebb hangu, tény viszont, hogy virtu6z jatékra, modulacidkra, hosszabb folytonos
skaldzasra igy nem képes. Ugyanakkor azonban léteztek olyan trombitasok is, akik udvari
zenekarokban, mivészi igényli zenét jatszottak - 6k a trombita azon felsé regisztereit
hasznaltdk ki, amelyben a (fel)hangkozok kozelebb vannak egymashoz, bar ezzel egyiitt a
hangszer hangja veszit ércességébdl, jatszani, futamokat kifijni, moduldlni itt elvben
legalabb lehetséges, de sokkal nagyobb szakértelmet, gyakorlatot igényel, és valdjaban az
akkori trombitdk felépitésének az ilyesmi alig felelt meg. Mégis kialakult ez a technika - és
ez azt eredményezte, hogy mindkét céh tagjai kolcsonosen lenézték a méasikat, olyannyira,
hogy - parddidjaként a kivégzett kinai zenész sorsénak, akit tiltott hangu hurért ért a
blntetés - egymds hangz6 terilletére nem is merészkedtek soha. A helyzet bizarrsaga
olyasmi lehet, mintha manapsdg a barzongorista csak az egyvonalas c- alatt jatszhatna a
zongoran, a koncertez6 zongoramivész meg csak felette.

Ezek a tulzdsok arra vezethetok vissza, hogy mindkét csoport megérezte a sajat
jatékstilusanak elényeit-erényeit, mig elfelejtkeztek ugyanezen jatékstilus hatranyairol.

Ezzel pedig a mondand6 1ényegi részéhez értiink - kulturdlis élmények befogadasahoz
mindig kétféle megfontolasbdl érdemes kozeliteni. Természetes, hogy létezik a sajat
kulturank - horizontdlis, tehat terileti, és vertikalis, azaz tarsadalmi tagozodasbdl ered¢ -
belénk nevelt - prekoncepciondlis erejének befolydsold hatdsa, de ugyanennyire fontos a



nyitottsag, az érdeklédés, és nem utolsdsorban egyfajta mivelddési igény arra nézve, hogy
az adott kulturdk termékeit ne a killonbozdségek felismeréséb6l adodd elutasitassal
fogadjuk, hanem éppen annak a kultiranak - akar, mint tanulmdnyozasra mélto
egzotikumnak - jobb megismerését eredményez6 érdeklodéssel. Rangsorolni természetesen
lehet, sét kell is, de szempontjaink eszerint is mindig szubjektivek maradnak, hiszen - amint
azt a trombitasok ellentétei is bizonyitjdk - minden szempontrendszer 6hatatlanul elvet olyan
tovabbi szempontrendszereket, amelyek létjogosultsdga ugyanolyan lehet, mint az ellenkez6
oldalon all6 csoporté.

Bencze Balazs, 2006.



